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E bastante salutar discutir os mais diversos processos
de permanéncias e rupturas nos mundos do trabalho. Além de
sublinhar experiéncias de classe especificas e plurais, podemos
tracar comparacoes entre elas sem atrela-las a explicacoes mais
estruturalistas ou ideologicas®. Com esses cuidados, especial-
mente quando estudamos o Império brasileiro, conseguimos
driblar tanto as perspectivas da “transicao do trabalho escravo
para o livre”, como a “insuficiente consciéncia de classe” dos
trabalhadores durante o escravismo. Nesses vieses analiticos
mais tradicionais, todas as acdes individuais e coletivas dos
trabalhadores oitocentistas estariam enquadradas em uma
espécie de “pré-historia” do proletariado®. Neste artigo, sem
pretender enformar minha analise em modelos teleologicos
ou sociologizantes, focarei as estratégias e praticas de certos
trabalhadores livres e especializados a partir de suas proprias

vivéncias, expectativas e peculiaridades.



Feitas as consideracoes preliminares, conhecamos o objeto deste artigo,
que € o mote das pesquisas que comeco a desenvolver. Em meados da década
de 1870, na capital de Pernambuco, alguns artifices profissionalmente qua-
lificados propuseram a criacdo da “Unido Artistica”. Os principais objetivos
da entidade embrionaria seriam dois. O primeiro deles, promover a fusao
das sociedades mutualistas que reuniam os trabalhadores especializados da
cidade, que assim disporiam de maior representatividade para lutar por “me-
lhoramentos materiais [para a] classe dos artistas™. O outro objetivo, que dia-
loga com o anterior, propunha que seus futuros membros fossem mais ativos
politicamente, estratégia que deveria ser coroada com a chegada dos artifices
“a representacdo nacional™. No bojo deste debate, Marc Hoffnagel afirma que
o grupo em formacdo também queria pleitear “uma mudanca na legislacao
eleitoral que elevaria os votantes ao status de eleitor™.

Vale sublinhar que os objetivos da Unido Artistica encontravam susten-
tacdo programatica nas proprias conjunturas imperiais e pernambucanas. Na
época em que o novo projeto associativo era discutido, algumas importantes
categorias artesanais recifenses estavam organizadas em grupos de auxilio
mutuo’. Entre eles, a Imperial Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais, a
Filantropica dos Artistas, a Tipografica Pernambucana, a Unido Beneficente
dos Artistas Seleiros e a Filantropica Beneficente dos Artistas Alfaiates®. As
sociedades mutualistas em foco foram constituidas ou reorganizadas a partir
de 1860, quando foram aprovadas pelo poder central a Lei n. 1.083 e o De-
creto n. 2.711. Essas regras preconizavam uma forte vigilancia sobre a livre
iniciativa nas vidas financeira, econdmica e associativa do pais’.

Especificamente sobre a vida associativa brasileira, determinou-se que
as chamadas “sociedades” (recreativas, religiosas, profissionais, artisticas, be-
neficentes etc.) teriam de obedecer a uma série de requisitos legais. Somente
assim essas entidades garantiriam sua existéncia oficial e, consequentemente,
seu funcionamento cotidiano'®. A primeira exigéncia legal feita as associacoes
foi definida pelo artigo 2 da Lei n. 1.083. Seu paragrafo 1° determinava que o
reconhecimento das mais diversas “sociedades” passava pela “aprovacao [go-
vernamental] de seus estatutos™'. Nas provincias do Império, por exemplo,
pertenceria a seus respectivos presidentes “a faculdade de aprovar os estatutos
dos montepios, das sociedades de socorros mutuos ou de qualquer outra as-
sociacdo de beneficéncia™?.

Por sua vez, o Decreto n. 2.711 foi mais especifico sobre o conteido
dos documentos que oficializavam as chamadas “sociedades”. Eles deveriam
explicitar, entre outros itens, o nome do grupo, seus propasitos associativos,
as formas de admissao de novos membros e as responsabilidades de seus ges-
tores'’. As “Disposicoes gerais” do decreto previam ainda que os livros de re-
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gistros das “sociedades” deveriam sempre estar disponiveis para o exame das
autoridades competentes'*. Por fim, para que os grupos de socorros mutuos,
cientificos, literarios e religiosos tivessem efetiva utilidade publica, seus sécios
sempre deveriam zelar e promover os “bons costumes™”. Todas as associacoes
que haviam sido fundadas antes de 1860 deveriam adequar suas politicas,
estatutos e diretrizes institucionais a nova legislacao em vigor'.

No tocante as reivindicacoes eleitorais, os idealizadores da Unido Ar-
tistica também estavam atentos ao que ocorria a sua volta. Entre os anos de
1860 e 1875 vigoraram os circulos de trés deputados gerais, que pretendiam
ampliar a representacao das minorias no parlamento imperial, mas “desde
que nao fosse afetado o papel mediador das elites nacionais™’. Os circulos
fortaleceram o poder local nas decisoes do governo central, permitindo que
as provincias tivessem maior ressonancia parlamentar na Camara'®. No alvo-
recer da década de 1870, segundo Marc Hoffnagel, setores das “classes labo-
riosas” recifenses foram motivadas a participar desse intrincado e tenso jogo
politico". Nesse sentido, acredito que os discursos de maior representativi-
dade politico-eleitoral tenderam a ecoar nos grupos de trabalhadores livres
que fortaleciam sua organizacdo formal e melhor sistematizavam suas mais
diversas reivindicacoes sociais®®.

Conhecidos o objeto deste artigo e as conjunturas que dialogaram com
sua idealizacao, inferimos que a Unido Artistica pretendia representar, am-
plamente, os artifices especializados que viveram no Recife oitocentista. A
partir do confronto entre o escopo da nova associacdo e os profundos con-
flitos que existiam entre os trabalhadores da cidade (fossem livres, escravos,
nacionais, estrangeiros, artifices forjados nos costumes corporativos ou artifi-
ces sem tradicdo de aprendizagem)?', uma pergunta é bastante pertinente. Em
Pernambuco, tendo em vista a ampla variedade de atores que labutavam com
alguma pericia técnica nas artes mecanicas, poderia a Uniao Artistica encon-
trar legitimidade e apoio em toda a classe artistica especializada? Neste texto,
a partir de um primeiro levantamento e analise de fontes, pretendo esbocar
uma resposta preliminar ao problema proposto.

Uma importante pista para que tentemos elucidar aquela indagacao
surge no Jornal do Recife de 18 de setembro de 1874. No conceituado periodi-
co, fica evidente como o projeto da nova associacao havia dado seus primeiros
passos e ganhava corpo. Em uma convocatoria intitulada “Unido Artistica”,
a Imperial Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais convidou comissa-
rios de diversas entidades mutualistas pernambucanas para comparecer a sua
sede, que ficava na rua da Imperatriz. Sublinho que o logradouro era um im-
portante ponto de concentracido do comércio a retalho da prospera freguesia
da Boa Vista. O principal motivo do encontro que havia sido convocado atra-
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vés da folha era convencer os futuros visitantes de que “os artistas reunidos
em uma so sociedade se tornarao uma poténcia”?.

A nota publicada no Jornal do Recife permite que deduzamos uma espé-
cie de lideranca da Imperial Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais no
processo de gestacao da Unido Artistica. Vale destacar que na época em que a
sociedade mutualista recorreu aquele jornal, diversos membros das elites le-
tradas e proprietarias (fundamentalmente membros do Partido Conservador)
estavam registrados em seu Livro de Matriculas. Por conta de seu profundo
relacionamento com o establishment pernambucano, a entidade artistica ga-
nhou, em 1871, o privilégio de administrar o Liceu de Artes e Oficios do
Recife e ostentar o titulo de “Imperial”. Apesar da presenca marcante da “boa
sociedade” nas vivéncias cotidianas da associacao, é importante destacar que
mestres artesaos de cor, livres, eram os protagonistas e principais gestores
desse espaco institucional. Por conta de suas marcantes peculiaridades, sinte-
tizarei em breve paréntese a historia da instituicao mutualista em foco.

Desde 1824 a Constituicdo havia determinado o fim das corporacgdes
de oficio no Brasil. Com ela, oficialmente, os mestres artesdos perderam o
privilégio de monopolizar o ensino de suas artes e controlar seus respecti-
vos mercados®’. Dialogando com principios liberais e experiéncias europeias,
o governo central pretendia criar processos escolarizantes de instrucao das
artes mecanicas e assumir o lugar das velhas formas do ensino artesanal. A
insercdo do Recife nesses debates foi muito interessante. Ainda na primeira
metade do oitocentos, setores das elites letradas e proprietarias pernambuca-
nas preconizaram a “proletarizacdo” dos antigos mestres**. Contudo, o cerca-
mento do tirocinio artesanal nao foi acompanhado por uma contundente ini-
ciativa oficial para substituir os tradicionais processos de aprendizagem das
ditas “artes mecanicas”. Ou seja, a necessidade de combater o “atraso” corpo-
rativo e de implantar medidas em favor do “progresso” da méao-de-obra e dos
oficios permaneceram somente no campo das ideias. Nesse vacuo, um grupo
de mestres de obras, todos pretos e pardos, mas livres, soube compreender
as conjunturas e criar alternativas para reelaborar seu legado e adapta-los aos
“novos tempos”®’.

Matriculados na Irmandade de Sdo José do Ribamar e contando com
idade avancada, esses mestres de obras usufruiam de todas as mercés das
extintas corporacoes de oficio. Desde finais do século XVIII, a confraria ha-
via sido embandeirada e congregava pedreiros, carpinteiros, marceneiros e
tanoeiros®®. Segundo o Compromisso da Irmandade devotada ao santo pa-
triarca, somente os mestres desses quatro oficios poderiam se revezar nos
postos de comando da Mesa Regedora. O cargo mais importante era o de juiz.
Além da prerrogativa de controlar a vida administrativa do grupo, seu ocu-
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pante também expedia cartas de examinacdo — documentos que habilitavam
os oficiais a mestranca e tinham a chancela da municipalidade. Ninguém
poderia exercer aquelas quatro profissdes sem passar pelas hierarquias da
confraria devotada aquele orago. Por mais que a Constituicdo de 1824 tenha
desmontado o aparato legal que privilegiava as corporacoes de oficio, todos os
seus costumes e praticas culturais ainda estavam vivos nos coracoes e mentes
daqueles mestres de obras que se mantinham vinculados a irmandade. Eles
valorizavam o trabalho com inteligéncia, pericia, respeito as hierarquias e
distin¢ao social e usavam a irmandade como uma instituicao agregadora dos
praticantes daqueles oficios?’.

Procurando reconstruir os privilégios perdidos e afirmar seus talentos
e virtudes, os mestres de obras também releram alguns valores caros as elites
letradas e proprietarias e fundaram uma associacdo mais laica, em 1841: a
Sociedade das Artes Mecanicas. Preocupados com o “progresso” e com a “ci-
vilizacdo” do trabalhador nacional, os socios fundadores, liderados por José
Vicente Ferreira Barros, estabeleceram dois objetivos centrais para o grupo.
O primeiro deles foi o “aperfeicoamento” mais amplo de seus associados. Para
tanto, o grupo inicialmente implementou duas aulas noturnas, de carater
“tedrico”. O outro objetivo foi incrementar as praticas de auxilio mutuo, por
meio da concessao de peculios e da captacao de servicos. Como os governos
central e pernambucano mantiveram certo desinteresse em criar escolas de
artes e oficios no Recife, os socios acreditavam que sua iniciativa pioneira
poderia angariar simpatias e protecdo. Se no passado os mestres haviam do-
minado o ensino da “pratica”, agora eles poderiam reinventar o monopolio de
seus oficios por meio de aulas “tedricas”. O discurso de morigeracéo, esforco
intelectual e mérito realmente sensibilizou os politicos locais. Em 1844, uma
ajuda financeira anual foi votada pela Assembleia Legislativa Provincial de
Pernambuco em favor da nova agremiacao. Ela foi justificada pela falta de es-
tabelecimentos escolares, por seu baixo custo aos cofres publicos e pelo bom
exemplo que a sociedade poderia suscitar.

Na década de 1850 o fim do trafico de africanos escravizados e a Ex-
posicao Universal de Londres foram fundamentais para o fortalecimento da
associacao. Ela era uma das poucas referéncias locais para os legisladores per-
nambucanos pensarem em politicas de controle da mao-de-obra livre. Nao
por acaso, a lei provincial que previa a montagem de uma escola industrial
acabou dialogando com a experiéncia dos sécios. Por mais que esse estabele-
cimento tenha ficado somente no papel, o grupo de artistas mecanicos per-
tencente a sociedade conseguiu conquistar a funcao de mantenedor do em-
preendimento. Ao comemorar seu décimo aniversario, a associacao mudou de
nome e reformou seu estatuto. De Sociedade das Artes Mecanicas, ela passou
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a ser reconhecida como Sociedade das Artes Mecanicas e Liberais. Nesse mo-
mento, os artifices construiram ligacdes mais efetivas com membros das elites
letradas e proprietarias, abriram suas matriculas para toda a “classe artistica”
e reafirmaram com mais énfase o uso da inteligéncia nas artes mecanicas.
Por todas essas razoes, conseguimos encontrar muitos de seus mestres de cor
trabalhando em diversas obras publicas e frequentando escolas primarias e
secundarias do Recife.

O crescimento do prestigio da associacao criou muitas tensoes com a
Irmandade de Sao José do Ribamar, que levaram a uma ruptura entre elas.
Até meados da década de 1860, as duas agremiacoes estiveram sediadas na
igreja de propriedade da confraria. A insisténcia da sociedade em ocupar
mais espacos fisicos e simbolicos no templo devotado ao Santo Patriarca
criou grandes atritos entre faccoes de irmaos e socios (antes e depois do rom-
pimento institucional, ja que muitos confrades permaneceram socios e vice-
versa). Expulsa da Igreja de Sao José do Ribamar por causa desses conflitos,
a entdo Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais passou por momentos
institucionais bastante criticos. Desalojado e com seus pertences guardados
em deposito publico, o grupo de artifices teve sua existéncia ameacada pelas
contingéncias. Contudo, as redes de clientela da associacdo permitiram que
os artifices se reorganizassem em um novo endereco, mesmo que as aulas
noturnas tivessem sofrido fortes abalos. Foi nesse periodo que diversos poli-
ticos e empreiteiros passaram a integrar seus quadros, como sécios honora-
rios e beneméritos, enquanto o mercado de edificacdes publicas recrudescia
algumas praticas mais liberalizantes.

Antes de fechar o paréntese, observamos que a Imperial Sociedade dos
Artistas Mecanicos e Liberais procurou aglutinar em seus quadros artistas de
diversos oficios, apesar da supremacia dos mestres de obras. Tendo em vista
o destaque publico da tradicional entidade que foi idealizada por José Vicente
Ferreira Barros, parece que a Unido Artistica era muito mais um projeto de
adesdo do que de fusdo. Ou seja, ao invés de a nova organizacao ser fruto
de processos dialéticos, talvez fosse uma forma de a sociedade impor suas
dinamicas politico-institucionais para além de seus limites organizacionais.
Apoiando esse argumento, temos, na primeira metade da década de 1870, a
projecao publica de alguns de seus mandatarios, peritos de cor, que busca-
vam, no Recife, o reconhecimento de seus talentos e virtudes.

Jodo dos Santos Ferreira Barros (filho de José Vicente Ferreira Barros e
principal gestor da associacdo mutualista) foi o maior beneficiario das novas
redes de clientela que viabilizaram a assinatura do consércio entre sociedade e
liceu. O mestre de obras pardo utilizou todo seu traquejo politico-institucional
e a influéncia de seus patronos para conquistar outros espacos de poder no
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mundo das artes. A partir de 1871, encontramos o sécio magistral participando
de uma série de iniciativas ligadas ao “progresso industrial” pernambucano?®.
Na Exposicdo Provincial de 1872, ele compos o juri especial que avaliou os
produtos da mostra®. Segundo o relatorio publicado pela comissdo diretora
do evento, os jurados foram “escolhidos dentre os homens mais ilustrados da
provincia™®. Mas a economia do favor também esteve presente, ja que existiram
outras duas justificativas para que o convite fosse feito ao perito. O sécio ben-
feitor barao do Livramento presidia a organizacao daquela “Festa do Progresso”.
Manoel do Nascimento Machado Portella, também socio benfeitor e destacado
membro do Partido Conservador, foi um dos auxiliares do nobre que atuava
como empresario do mercado de edificacoes™.

Além de sua participacao no juri especial da Exposicao Provincial de
1872, Joao dos Santos havia granjeado outras oportunidades para consolidar
seu nome no mundo das artes mecanicas. Em 1873 o diretor da Imperial
Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais ocupou o lugar de presidente do
Gabinete Artistico’”. Criado pelo governo pernambucano em 1867, o orga-
nismo era conhecido oficialmente como Conselho Artistico Provincial. Sua
missao era melhorar a qualidade das chamadas “artes tteis” pernambuca-
nas, prestigiar os artesaos mais “aperfeicoados” e promover os meios neces-
sarios para que estes obtivessem servicos ptblicos. Sem duvida, o mestre de
obras ocupou um lugar de poder estratégico para concretizar suas ambicoes e
cooperar com seus aliados. Segundo os dispositivos da Lei Provincial n® 778,
cabia ao presidente da provincia a prerrogativa de escolher todos os membros
do Gabinete Artistico®. Parece evidente que o filho de José Vicente Ferreira
Barros conseguiu mais esse prestigioso beneficio porque mobilizou seus con-
socios honorarios e benfeitores.

O juri geral da Exposicao Provincial de 1875 também contou com a
presenca de Jodo dos Santos’*. O mestre de obras ainda obteve a mercé de
comparecer a seleta sessao inaugural do evento. Nas respectivas atas, a maior
parte dos membros da Comissao Central possuia o titulo de socio honorario
e benfeitor. O presidente do comité organizador da Exposicdo Provincial de
1875 foi Manoel do Nascimento Machado Portella®. O posto de secretario foi
ocupado por Felippe de Figuerda Faria®®. Socio honorario em 1871, o enge-
nheiro pernambucano era filho do falecido editor do Didrio de Pernambuco™.
Além desses comissarios, ainda arrolamos o bardo do Livramento e Pedro de
Athayde Lobo Moscoso™. Este ultimo comissario era médico e juramentou
como socio honorario em 1872%. Nesse mesmo ano, o doutor Moscoso foi
promovido a chefia da Inspetoria da Higiene Publica, permanecendo no car-
go até 1886*. Entrementes, o diretor da sociedade ainda foi nomeado para
compor mais uma comissao relacionada a Exposicao Provincial de 1875. Ela
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organizaria os produtores pernambucanos que pretendessem participar da
Exposicado Internacional da Filadélfia, marcada para o ano de 1876*.

Alguns sécios efetivos fizeram companhia a Jodo dos Santos nesses es-
pacos de fomento ao “progresso industrial”. No mesmo ano em que o perito
das chamadas “artes uteis” presidiu o Gabinete Artistico, o pintor Antonio
Lednidas Douville e Silva ocupou a secretaria do érgao. O empreiteiro e mes-
tre de obras Rufino Manoel da Cruz Cousseiro foi nomeado tesoureiro. O
lugar de orador foi preenchido pelo “imaginario” Antonio Ferreira Guedes™.
Em 1873, como podemos concluir, a Imperial Sociedade dos Artistas Meca-
nicos e Liberais exerceu total controle sobre o Conselho Artistico Provincial.
A distribuicdo dos cargos descritos permite concluir também que existiu um
equilibrio estratégico na montagem do Gabinete Artistico. As quatro cadeiras
diretoras foram divididas igualmente entre artistas mecanicos e liberais. Fi-
nalmente, note-se que Douville e Silva participou do juri especial que julgou
os trabalhos apresentados na Exposicao Provincial de 1875%.

Outro grupo de socios efetivos capitalizou vantagens pessoais e destaque
no campo da instrucao. O socio magistral e professor publico Antonio Basilio
Ferreira Barros, irmao de Jodo dos Santos, conseguiu uma rapida transferéncia
de sua cadeira do interior para outra no Recife™. Além de facilitar a vida coti-
diana do lente pardo (que também era mestre de oficio e professor do Liceu de
Artes e Oficios), a mercé lhe conferiu mais prestigio (porque estava lecionando
na capital). O favor foi concedido pelo socio honorario e diretor interino da
Instrucédo Publica Jodo José de Pinto Junior, membro do Partido Conservador.
Nos primeiros anos da década de 1870 o bacharel privilegiou ainda outro socio
magistral. No ano de 1873, quando o burocrata presidiu a Sociedade Propaga-
dora da Instrucdo Publica em Pernambuco, o “Professor [publico e do Liceu de
Artes e Oficios| Felix de Valois Correia”, que também era torneiro, foi um de
seus Conselheiros®. Na mesma gestao encabecada por Pinto Junior, o articula-
do Manoel do Nascimento Machado Portella foi o primeiro vice-presidente da
entidade particular que apoiava o ensino primario*.

A maior parte dos agraciados com mercés de forte apelo publico ocu-
pava os principais lugares de poder da Imperial Sociedade dos Artistas Meca-
nicos e Liberais e do Liceu de Artes e Oficios. Com a assinatura do consércio
entre a associacao e a escola profissionalizante, parece evidente que os traba-
lhadores supra utilizaram sua hegemonia associativa para auferir mais status
fora da rua da Imperatriz. Isso posto, da mesma forma que a casa e seus prin-
cipais empregados foram socialmente beneficiados pelos mandatarios conser-
vadores, a economia do favor exigia que demonstrassem fidelidade aqueles
que os protegiam. Em maio de 1873 alguns tumultos vinculados a chamada
Questao Religiosa (que foram atribuidos aos liberais radicais e republicanos)
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permitiram que os governantes matriculados na sociedade cobrassem as con-
trapartidas devidas®.

No dia 20 daquele més, a sociedade realizou uma sessao ordinaria.
Nesse encontro deliberativo, o “dr. Barbosa” aproveitou o ensejo para co-
mentar “as tristes e lamentaveis cenas ultimamente havidas nesta cidade [do
Recife]™®. O socio honorario e professor de francés do Liceu de Artes e Oficios
afirmou que os tumultos surpreenderam todos os cidadaos que “almejam a
paz e tranquilidade publica”, independentemente de sua “cor politica™. Para
Manoel Barbosa de Aratjo, todas as formas de desordem eram nocivas, pois
“sem sossego puiblico nao pode a industria desenvolver-se, o comércio pros-
perar e a agricultura florescer”™. Por conta do tradicional compromisso da
associacao com a “moralidade” e com o “progresso”, o bacharel entendia que
o apoio do grupo era crucial para a manutencdo da “tranquilidade publica™".
Para tanto, o membro do governo conservador propds a mesa diretora que
uma comissao fosse “congratular-se com o Exmo. Sr. Presidente da Provincia,
pelo restabelecimento da ordem e paz das familias™”.

Na propria sessao ordinaria do dia 20 de maio de 1873, os consodcios
presentes aprovaram aquela visita 2 maxima instancia do poder provincial™.
Os comissarios escolhidos para a tarefa foram os artistas Antonio Lednidas
Douville e Silva, Pedro Paulo dos Santos, José Vicente Ferreira Barros Junior,
Felix de Valois Correia e Belchior Miguel dos Santos®. No Didrio de Pernam-
buco de 28 de maio de 1873, os recifenses foram informados de que o co-
mendador Henrique Pereira de Lucena, presidente da provincia, recebeu a
Comiss@o no dia anterior”. Representando a sociedade, os visitantes afirma-
ram que estavam em desacordo com a desordem publica e que apoiavam a
pronta resposta governamental aos tumultos. Segundo os comissarios, “um
povo amotinado esquece seus deveres, desconhece o principio da autoridade,
ataca todos os direitos de propriedade, de honra e até a conservacao da pro-
pria vida™®. Por fim, a entidade artistica prometeu que faria todo o possivel
para continuar colaborando com “o progresso cientifico, moral e material da
sociedade pernambucana™’.

Trés membros da comissdo eram mandatarios da sociedade, do Liceu
de Artes e Oficios e beneficidrios diretos dos favores governamentais: José
Vicente Junior, Valois e Douville e Silva. Portanto, a presenca destes socios
efetivos naquela instancia de poder provisoria fez parte de um intenso jogo
politico. Por mais que tais individuos estivessem retribuindo favores aos seus
patronos, o discurso de apoio a Lucena néo foi uma mera reproducao ideolo-
gica de valores vindos “de cima”. A sociedade fora forjada na tradicao corpora-
tiva, que pressupunha hierarquia e disciplina. Além disso, uma das principais
lutas dos mestres de oficios associados era o reconhecimento de seus talentos
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e virtudes. Especialmente sobre este tultimo aspecto, para que os peritos con-
quistassem mobilidade social ascendente era preciso que tivessem posses,
defendessem o direito de propriedade e lutassem pela estabilidade da ordem
em seus mais amplos sentidos. Independentemente dessas questdes de fundo,
também ¢é interessante perceber como um outro grupo de sécios efetivos se
apropriou da montagem da comissao para desestabilizar o poder dos princi-
pais mandatarios da casa e sacudir a rua da Imperatriz.

No Jornal do Recife de 5 de junho de 1873, na secdo de “Publicacdes
solicitadas”, foi publicado um abaixo-assinado intitulado “Imperial Socieda-
de dos Artistas Mecanicos e Liberais — Protesto”. O documento havia sido
redigido em 28 de maio e nele 58 sécios efetivos manifestavam-se contrarios
ao apoio dado pela associacdo as recentes atitudes do presidente da pro-
vincia, considerado por eles o responsavel pelo “tristissimo fato de 16 do
corrente”™®. Os signatarios do documento informavam os recifenses que a
posicao oficial da sociedade “nao foi o pensamento geral do corpo coletivo™.
Segundo a fonte, somente 15 membros (“inclusive o diretor”) teriam discuti-
do a proposta apresentada pelo “sécio honorario bacharel Manoel Barbosa de
Aragjo, distinto funcionario ptblico em exercicio de seu emprego na Secreta-
ria da Presidéncia™®. Portanto, na perspectiva dos signatarios, os nove votos
que haviam aprovado a mocao eram irrelevantes, pois o Livro de Matriculas
contava com “140 membros ativos™'. Segundo os manifestantes, o apoio ao
projeto do lente de francés corrompia os principios da sociedade, que “nao
tem feicdo partidaria™?.

Apesar de o abaixo-assinado cobrar uma espécie de “neutralidade” poli-
tica da associacao, inexistiu qualquer vestigio de isencao quando os 58 socios
efetivos procuraram o Jornal do Recife. O grupo de associados que repudiou
as atitudes de Lucena também pode ser dividido em quatro subgrupos com
interesses particulares.

No primeiro agrupamento estdo os artesaos Carlos Walter e Juviniano
Xavier de Souza, socios provectos e mandatarios da casa quando da elabora-
cado do abaixo-assinado. Provavelmente, os dois mestres estavam aborrecidos
por terem sido excluidos da rede de favores que vinha beneficiando outros re-
presentantes da sociedade e do Liceu de Artes e Oficios. Tal exclusao pode ser
explicada por serem eles neofitos na sociedade, mas talvez o peso maior tenha
de ser creditado ao fato de terem nascido fora dos limites de Pernambuco, o
que talvez dificultasse seu traquejo com os politicos locais.

No abaixo-assinado produzido no dia 28 de maio de 1873 também no-
tamos a presenca de ex-mesdrios que se opunham a gestao de Joao dos Santos.
Registraram seus nomes no protesto os socios efetivos Claudino Isidoro dos
Santos, Basilio José da Hora, Joaquim Francisco Collares, Pedro Rates Borges
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e Ignacio do Rego Alencar. Parece evidente que esses artistas mecanicos esta-
vam bastante contrariados diante de sua marginalizacao institucional.

Por sua vez, o terceiro subgrupo de associados era composto por dois
antigos aliados de Jodao dos Santos Ferreira Barros: José Francisco do Carmo
e Rufino da Costa Pinto. O primeiro ingressara no grupo de artifices pelas
maos do diretor. Junto do filho do idealizador da associacao mutualista, o ou-
tro também fez parte da Irmandade de Sao José do Ribamar®. Provavelmente,
Carmo e Costa Pinto também tenham ficado frustrados com sua marginali-
zacdo institucional, mas seus motivos eram diametralmente opostos aos do
subgrupo anteriormente analisado.

O quarto conjunto aglutinou socios efetivos que tinham ligacoes mais
estreitas com o Partido Liberal. O homem de cor, mestre carpina e ex-diretor
Manoel Pereira de Hollanda encabecava a lista. Por conta de sua filiacdo ao
Club Popular do Recife®, que tinha carater liberal®, é possivel que esse ve-
lho aliado de Jodo dos Santos também tenha sido traido em suas pretensoes.
Ao cruzarmos os nomes que constam no abaixo-assinado com a relacao de
membros do Club Popular do Recife, encontramos mais quatro associados
proximos a oposicao. Em comum, todos esses individuos entraram na entida-
de mutualista no ano de 1871. O sécio provecto Juvéncio Aureliano da Cunha
César era pernambucano e tipografo®®. Compartilhando o mesmo oficio, o
paraibano Francisco de Assis Monteiro Pessoa desfrutava do titulo de sécio
magistral®. O socio provecto Galdino José Peres Campello exercia a profissao
de mestre pedreiro e nasceu em Pernambuco®. Fechando o rol, o alfaiate per-
nambucano Anselmo Ayres de Azevedo juramentou como socio provecto®.
As fontes disponiveis impedem que saibamos qual foi ou se existiu algum
grau de comprometimento entre estes socios efetivos e os liberais radicais que
agitaram o Recife no més de maio de 1873.

Assim, o documento publicado em 5 de junho de 1873 também tinha
o0 objetivo de protestar contra a concentracdo de poderes e beneficios na rua
da Imperatriz. Contudo, a iniciativa dos 58 socios efetivos foi ignorada. Por
conta disto, uma outra forma de pressao foi feita sobre os grupos hegemo-
nicos. No segundo semestre de 1874, a falta de quorum exigiu que o pleito
para a mesa diretora fosse adiado diversas vezes™®. O drama prosseguiu até o
més de julho de 1875, quando foi finalmente escolhida a mesa eleitoral™. Na
sessdo magna de 26 de setembro, os mandatarios do novo exercicio adminis-
trativo foram empossados. Sua composicdo revela que a recente estratégia de
esvaziamento politico surtiu efeito. Francisco de Assis Monteiro Pessoa, que
participou do abaixo-assinado, foi escolhido para a Primeira Secretaria’. Na
Segunda Secretaria, encontramos Francisco de Paula Carneiro Uchoa”. Sécio
provecto em 1873, o armador pernambucano tinha 32 anos e era casado™. O
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novo mesario era colega de Monteiro Pessoa no Club Popular do Recife”. O
insatisfeito mesario Juviniano Xavier de Souza, que também assinara aquele
documento, permaneceu na Tesouraria™.

A vitéria daqueles que protestaram no Jornal do Recife, contudo, foi par-
cial e pouco expressiva. Pela primeira vez um membro das elites letradas e
proprietarias sentou-se na cadeira de diretor. O socio benfeitor Manoel do
Nascimento Machado Portella abocanhou o mais importante cargo da socie-
dade’. Sem duvida, a partir desse momento, o compromisso partidario da
casa ficou absolutamente declarado. Joao dos Santos, que havia sido intitu-
lado socio benfeitor em maio, ocupou o lugar de primeiro adjunto e ganhou
um retrato no Saldo de Honra™. Definitivamente, quem entrasse na rua da
Imperatriz era obrigado a relacionar aquele mestre de obras a associacao. Nes-
se sentido, parafraseando Pierre Nora, tal retrato era um “lugar de memoria”
que propunha “ilusoes de eternidade””. O posto de segundo adjunto foi ocu-
pado por Pedro Paulo dos Santos, que havia sido mesario no transcorrer dos
primeiros anos do consorcio entre a sociedade e o Liceu de Artes e Oficios e
participara da comissdo que apoiou o presidente Lucena®. Por ato de 14 de
setembro, o ourives foi promovido a categoria de socio benfeitor®. Para as
funcoes de orador, foi eleito o s6cio magistral Antonio Basilio Ferreira Barros,
que também acumulou a Diretoria Interina do Liceu de Artes e Oficios®,

A explicita partidarizacao da Imperial Sociedade dos Artistas Mecani-
cos e Liberais também mobilizou politicamente seus adversarios. Em 1876 a
entidade mutualista perdeu sua hegemonia no processo de consolidacao da
Unido Artistica. Segundo O Echo Artistico, a entidade de classe, que em seu pe-
riodo de elaboracéo pretendia aglutinar as mais diversas associacoes de oficio,
iniciou suas atividades no dia 23 de janeiro daquele ano®. O primeiro encon-
tro ocorreu no escritério da propria folha, que tomou para si a conducao da
ideia que circulava pelos canteiros, tendas e oficinas da capital da provincia.
A comparacio dos nomes dos mesarios e comissarios da Unido Artistica com
os dos principais membros do grupo idealizado por José Vicente Ferreira Bar-
ros confirma a distancia entre as duas organizacoes. Nenhum dos primeiros
mandatdrios da Unido Artistica fazia parte da Imperial Sociedade dos Artis-
tas Mecanicos e Liberais. O presidente escolhido foi H. Clorindo Taylor. José
Pereira Monteiro Pessoa foi o primeiro secretario. A Segunda Secretaria foi
ocupada por Manoel Antonio Azevedo Pontes™.

Além do afastamento institucional propriamente dito, Imperial Socie-
dade dos Artistas Mecanicos e Liberais e Uniao Artistica também se diferen-
ciavam no campo politico-partidario. O Echo Artistico era uma folha que vinha
sendo impressa na tipografia d’A Provincia e possuia intimas relacdes com o
Partido Liberal®. Outra peculiaridade que caracterizava o jornal oposicionista
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era o apoio que recebia de José Mariano®. O pernambucano abracava ideias
“estranhas ao Trono” (como o republicanismo, por exemplo) e esteve direta-
mente vinculado aos conturbados episodios de maio de 1873, relacionados a
“Questao religiosa”. Havia, portanto, solidas aliancas entre a recém-fundada
Uniao Artistica, O Echo Artistico, os liberais radicais e os republicanos. Sendo
assim, é compreensivel que os mandatarios da sociedade e do Liceu de Artes
e Oficios estivessem excluidos dos lugares de poder da Unido Artistica. Entre-
tanto, por mais que os grupos hegemonicos da rua da Imperatriz estivessem
sem legitimidade organizacional para falar em nome da “classe artistica”, as
disputas pela lideranca dos trabalhadores mais ou menos especializados con-
tinuaram agitando a cidade do Recife.

No dia 3 de janeiro de 1877, o Didrio de Pernambuco publicou uma con-
vocatéria intitulada “Manifestacao popular™. As 4 horas da tarde do dia 7,
“um grande numero de artistas” prometia se concentrar na Igreja de Sao Pedro
dos Clérigos®®. Em seguida, os idealizadores do evento pretendiam caminhar
até o Palacio da Soledade, residéncia episcopal, para presentear dom Vital
Maria Gongalves de Oliveira com “uma pena de ouro e uma escrivaninha de
prata”®. Na perspectiva dos organizadores, essa seria uma forma de demons-
trar solidariedade ao bispo de Olinda e Recife e compensa-lo dos constantes
ataques politicos que recebeu na “Questao religiosa”. As fontes disponiveis
sdo imprecisas quanto ao numero de manifestantes que apoiaram dom Vital.
Entretanto, no dia 11, o Didrio de Pernambuco publicou um abaixo-assinado
com 131 signatarios. O documento exaltava o sucesso da festividade ocorrida
no domingo e contava com o aval de diversos socios efetivos da Imperial So-
ciedade dos Artistas Mecanicos e Liberais. Entre eles, merecem especial men-
cdo Felix de Valois Correia, Pedro Paulo dos Santos, Antonio Basilio Ferreira
Barros e José Vicente Ferreira Barros Junior®. Para esses homens, defender
dom Vital também era uma forma de atacar as liderancas da Unido Artistica,
os liberais radicais e os republicanos.

No proprio dia 3, a mesma convocatéria publicada no Didrio de Pernam-
buco também saiu no Jornal do Recife”. Entretanto, junto dela, a folha trouxe
outra nota. Um grupo que dizia representar os carpinteiros e marceneiros
retrucou o texto intitulado “Manifestacao popular”, ao ironizar o tal “grande
numero de artistas” que reconhecidamente apoiava os “jesuitas™?. No dia
seguinte, o Jornal do Recife ainda divulgou o manifesto “Audacia jesuitica”,
que afirmava “que a nobre classe artistica desta provincia era indiferente a
manifestacao que em seu nome engendram fazer alguns impostores”™”. No dia
5, foi a vez dos tipografos declararem que “nao foram consultados nem pres-
tam apoio a manifestacdo que em nome da classe artistica se acha anunciada
para domingo™*. Na mesma edicdo, outras categorias também protestaram:
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ourives, cabeleireiros, chapeleiros, seleiros, armadores, ferreiros, serralheiros,
maquinistas, charuteiros e cigarreiros®. Parece evidente que o antijesuitismo
desses trabalhadores caminhava junto com o questionamento da lideranca
pretendida pelos aliados de Joao dos Santos.

Na década de 1870, quando o assunto foi a Unido Artistica, parece eviden-
te que certos artifices especializados do Recife nutriram expectativas e projetos
politicos diversos. As fontes compulsadas e minhas analises preliminares indi-
cam que, apesar de a nova entidade ter proposto a fusao de todas as associacoes
mutualistas daquela cidade, existiram muitas tensoes em torno da construcao
e legitimidade de um organismo de classe mais abrangente. Por mais que com-
partilhassem problemas cotidianos comuns, os artistas mecanicos que povoam
este texto tinham expectativas e tradicdes profissionais muito distintas. Para
reforcar tais diferencas, uma significativa parcela de artifices especializados,
como votantes, estava atrelada indiretamente as disputas partidario-eleitorais.
Portanto, como os politicos utilizavam sua influéncia publica para empregar
muitos mestres de oficios em demandas governamentais, criava-se uma fortissi-
ma rede de compromissos verticais, que acabava inviabilizando solidariedades
horizontais mais amplas entre grupos de trabalhadores.

Tendo em vista as peculiaridades que marcaram a montagem e fundacao
da Unido Artistica, trés argumentos apontam para a pertinéncia de se aprofun-
dar seu estudo. O primeiro deles ¢ a possibilidade de se analisar a construcao de
uma identidade de classe mais ampla, mesmo que os idealizadores e primeiros
membros da nova entidade, que eram artifices especializados, fossem seletivos e
excludentes. Nos coracoes e mentes desses homens existia a crenca de que eram
diferentes e desiguais dos individuos que trabalhavam compulsoriamente ou
sem qualificacao. Prova contundente da “dignidade” que os pioneiros da Uniao
Artistica acreditavam possuir é seu projeto politico de conquistar cidadania
plena, direito usufruido pelos membros das elites letradas e proprietarias. Com-
preender as complexidades supra somente é possivel quando questionamos a
categoria “classe” como algo modelar. Ou seja, parafraseando E. P. Thompson,
a “classe artistica” recifense nao pode “ser descrita como ‘fragmentaria’ ou ‘in-
completa” porque desconsiderava uma irrestrita solidariedade horizontal®®.

O segundo argumento que demonstra a pertinéncia de se estudar a Unido
Artistica é o combate que certos grupos de trabalhadores especializados travou,
entre si, para controla-la. Como vimos, os jornais indicaram que essa disputa
extrapolou os muros da entidade recifense. No bojo dessas tensoes, cada con-
junto de artifices que esteve envolvido com a nova organizacao queria impor
sua propria perspectiva do que seria a “legitima” identidade da “classe artistica”.
Entendo que tal conflito talvez fosse motivado por rixas étnicas, nacionais e
profissionais, além das conhecidas divergéncias de cunho politico-partidario.
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Nesse sentido, pensar sobre a construcao da “classe artistica” pernambucana
também permite que encontremos algo concorrente as clivagens entre traba-
lhadores considerados “respeitaveis” e “vis”. Apesar de os primeiros se alinha-
rem como iguais em finais do oitocentos, é possivel observar que alimentavam
muitas diferencas, o que reforca a nocao de que a categoria “classe” surge como
processo, algo que relativiza sua concepcao estrutural.

Por fim, em meio as disputas pelo controle da Uniao Artistica, é rele-
vante destacar como os grupos de artifices rivais capitalizaram as disputas
partidarias de seus patronos. Na entidade de classe que pretendia conquistar
novos direitos para seus filiados, os acordos entre grupos de artifices e mem-
bros da “boa sociedade” permitiram que fossem estabelecidas mais dissen-
soes onde parecia existir o mesmo. Enquanto estava no campo das ideias, o
projeto da nova associacao era capitaneado pela Imperial Sociedade dos Artis-
tas Mecanicos e Liberais, simpatica aos membros do Partido Conservador. Em
1876, ano de sua fundacao, os cargos diretivos da Unido Artistica ficaram sob
o controle dos trabalhadores aliados de republicanos e liberais mais exaltados.
A partir dessas peculiaridades, por exemplo, parece que o estudo da Unido
Artistica permitira que relativizemos a absoluta manipulacao dos “de baixo”
da piramide social nos processos eleitorais®’. De fato, por mais que o voto
censitario fosse excludente, acredito que seja muito simplista a ideia de que
os artifices em foco sempre estivessem submetidos as demandas dos cidadaos
que podiam eleger e ser eleitos.

RESUMO

Este artigo faz analises preliminares sobre o processo de montagem e funda-
cdo da Unido Artistica. Na década de 1870, no Recife, um grupo de artifices
especializados procurou fundir todas as associacoes mutualistas que existiam
na cidade. O objetivo da iniciativa era construir uma identidade de classe ar-
tesanal mais ampla, para que, por meio da luta politica, existissem conquistas
sociais. Entretanto, tudo parece indicar que a Unido Artistica radicalizou as
diferencas entre certos grupos de trabalhadores qualificados, que transforma-
ram a nova entidade em outro palco para seus conflitos cotidianos.

PALAVRAS-CHAVE

Associacdo de artifices; Mutualismo; Identidade de classe.

ABSTRACT

This article makes preliminary analyses on the process of setting and founding
the Artistic Union. In the decade of 1870, in Recife, a group of specialized han-
dicraftsmen attempted to gather all the mutualists existing in town. The objec-
tive of the initiative was to construct a more comprehensive handicraft class
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identity, so that, through political battles, there could be social achievements.
However, all seems to indicate that the Artistic Union led the differences to
become radical between certain groups of qualified workers, who transformed
the new entity into another stage for their day-to-day conflicts.

KEYWORDS

Association of handicraftsmen; Mutualism; Class identity.
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ciais, Hemeroteca. “Unido Artistica”. Jornal do Recife, 18/9/1874.

2> MARTINS, Monica de Souza N., Entre a cruz e o capital: as corporacoes de oficio no
Rio de Janeiro apos a chegada da Familia Real, 1808-1824. Rio de Janeiro: Garamond,
2008, p. 112 e ss.

* MARSON, Izabel Andrade, O Império do Progresso: a Revolucdo Praieira em Pernam-
buco (1842-1855). Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 279-280.

25 No livro de matricula da associacdo recifense, os artifices de cor se autorreferiam
como “pretos” e “pardos”. Portanto, manterei as mesmas referéncias identitarias no
transcorrer do texto.

¢ Por “irmandade embandeirada” entende-se a correspondéncia mais direta entre
espacos catodlicos leigos e corporacoes de oficio, que foi algo muito comum no final
do Antigo Regime. No periodo, existiu o consorcio de “lacos religiosos” e “lacos ju-
ridicos” em um mesmo lugar social. Estes ultimos garantiram aos irmaos que eram
artifices o controle monopolista de alguns mercados por meio de concessoes régias.
Aqueles outros lacos uniram “moralmente” os artifices que eram irmaos através da
devocio e obediéncia ao compromisso da irmandade, que era seu instrumento nor-
matizador. Nessa conjuntura, lacos religiosos e juridicos eram complementares e
comprometiam profundamente os individuos presos em suas teias. PEREIRA, Mi-
riam Halpern, “Artesaos, operarios e o liberalismo: dos privilégios corporativos para
o direito ao trabalho (1820-1840)". Ler Historia, n. 14, 1988, p. 46-48.

7 Instituto Arqueologico, Historico e Geografico Pernambucano (IAHGP)/Recife.
Setor de Documentos Manuscritos. Estante A. Gaveta 15. “Compromisso ou Regula-
mento da Irmandade do Patriarcha o Senhor S. Jozé de Riba Mar, anno 1838”.

*8 No topo da hierarquia da associacéo recifense, o s6cio magistral precisava ser mes-
tre completo (individuo que possuia conhecimentos praticos e dominio das matérias
tedricas das artes mecanicas), estabelecido em sua arte e devidamente diplomado.
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Logo abaixo, encontramos o socio provecto. O postulante precisava ser mestre habi-
litado na pratica de seu oficio e estabelecido em sua arte (portanto, deveria preencher
dois requisitos exigidos ao socio magistral). O socio magistrando era o oficial, pois
trabalhava sob o risco alheio. Na base da piramide encontramos o socio aluno. Este
era o aprendiz, trabalhador menos habilitado nas artes e oficios. Gabinete Portugués
de Leitura (GPL)/Recife. Biblioteca/Obras Raras. Estatutos da Imperial Sociedade dos Ar-
tistas Mechanicos e Liberaes de Pernambuco, instituida em 1836 e inaugurada nesta cidade
do Recife aos 21 de novembro de 1851. Pernambuco: Typographia de Manoel Figueiroa
de Faria & Filhos, 1882, p. 9. Instituto Arqueologico, Historico e Geografico Pernam-
bucano (IAHGP)/Recife. Hemeroteca. “Apreciavel”, Jornal do Recife, 15/7/1863.

29 Arquivo Publico Estadual Jordao Emerenciano (Apele)/Recife. Setor de Folhetos
Raros. Caixa 28. Relatério da Commissdo Directora da Exposicdo Provincial de Pernam-
buco em 1872. Pernambuco: Typographia do Jornal do Recife, 1873, p. 79. A Expo-
sicdo Provincial ocorreu entre os dias 20 e 22 de outubro. Pouco mais de 20 mil
visitantes foram conhecer os 741 produtos apresentados. Eles estavam divididos em
14 grupos, sendo que um deles foi dedicado exclusivamente a Sociedade. Idem, p.
2-3,9, 54-55.

0 Idem, p. 60.
U Idem, p. 62.

32 Universidade Catolica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Colecdes Espe-
ciais. Almanak da Provincia de Pernambuco para o anno de 1873. Recife: Typographia
do Correio do Recife, 1873, p. 165.

* Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano (Apeje)/Recife. Setor de Documen-
tos Impressos. Collec¢do de Leis Provinciais de Pernambuco do anno de 1867. Pernam-
buco: Typographia de M. F. de Faria, 1867, p. 107.

** Instituto Brennand (IB)/Recife. Biblioteca. Obras Raras. OR-135. Exposi¢do Provin-
cial de Pernambuco inaugurada em 4 de julho de 1875 na cidade do Recife. Recife: Typo-
graphia de Manoel Figueiroa & Filhos, 1878, p. 23.

> Idem, p. 3-4.
% Idem.

*" Universidade Catolica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Colecdes Espe-
ciais. Série Liceu de Artes e Oficios. Livro de Matricula da Imperial Sociedade dos
Artistas Mecanicos e Liberais de Pernambuco, 1874-1901, fl. 13.

3% Instituto Brennand (IB)/Recife. Biblioteca. Obras Raras, OR-135. Exposi¢do Provin-
cial de Pernambuco inaugurada em 4 de julho de 1875 na cidade do Recife, p. 3-4.

* Universidade Catolica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Colecdes Espe-
ciais. Série Liceu de Artes e Oficios. Livro de Matricula da Imperial Sociedade dos
Artistas Mecanicos e Liberais de Pernambuco, 1874-1901, fl. 16v.

59 Penfen



* ARRAIS, Raimundo, O pdntano e o riacho: a formacdo do espaco ptiblico no Recife do
século XIX. Sdo Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 2004, p. 365.

# Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano (Apeje)/Recife. Setor de Documen-
tos Impressos. Falla com que o Excellentissimo Senhor Desembargador Henrique Pereira
de Lucena abrio a Assembléa Legislativa Provincial de Pernambuco em 1° de marco de
1875. Pernambuco: Typographia de M. Figueroa & Filhos, 1875, p. 139-140.

*# Universidade Catdlica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Cole¢oes Espe-
ciais. Almanak da Provincia de Pernambuco para o anno de 1873, p. 165. O “imaginario”
é o pintor de quadros.

*# Instituto Brennand (IB)/Recife. Biblioteca. Obras Raras. OR-135. Exposicdo Provin-
cial de Pernambuco inaugurada em 4 de julho de 1875 na cidade do Recife, p. 23-24.

* Arquivo Publico Estadual Jordao Emerenciano (Apeje), Recife, Setor de Documen-
tos Manuscritos, Série Instrucdo Publica, Codice 1P-27, fl. 5.

* Universidade Catdlica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Cole¢oes Espe-
ciais. Almanak da Provincia de Pernambuco para o anno de 1873, p. 156-157.

1 Idem.

A “Questdo religiosa” ganhou espaco a partir de maio de 1872, quando dom Vital
foi nomeado bispo de Olinda e Recife. A nova autoridade eclesiastica questiona-
va o regalismo, pois acreditava na supremacia do poder espiritual sobre o secular.
Tal pensamento estava em comunhéo com o “ultramontanismo”, que primava pela
obediéncia as normas ditadas por Roma e pelo combate a laicizacdo do Estado. Os
“ultramontanos” também pregavam a infalibilidade da Igreja Catolica, desprezavam
os valores da modernidade e criticavam os “modos de sentir dos homens do século
XIX”. TORRES, Jodo Camilo de Oliveira, Historia das ideias religiosas no Brasil. Sdo
Paulo: Grijalbo, 1968, p. 105-112.

* Universidade Catolica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Cole¢des Espe-
ciais. Série Liceu de Artes e Oficios. Livro de Atas do Conselho Administrativo da
Imperial Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais, 1872-1880, fls. 16v-17.

* Idem.
0 Idem.
>t Idem.
22 Idem.
>3 Idem, fl. 17v. A fonte omite o numero de associados que participaram da votacao.
>t Idem.

>> Arquivo Publico Estadual Jordao Emerenciano (Apeje)/Recife. Hemeroteca. “Hon-
rosissima demonstracdo”. Didrio de Pernambuco, 28/5/1873

%6 Idem.
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T Idem.

°8 Universidade Catdlica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Colecdes Espe-
ciais. Hemeroteca. “Imperial Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais — Protes-
to”. Jornal do Recife, 5/6/1873. A lista tem 59 nomes, mas ha uma duplicidade.

9 Idem.
0 Tdem.
oL Idem.
2 Idem.

% Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan)/Recife. Arquivo.
Série Irmandade de Sao José do Ribamar. Livro dos Termos da Irmandade de S. José
do Ribamar, 1855-1869, {l. 67.

6+ Universidade Catolica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Cole¢des Espe-
ciais. Hemeroteca. Jornal do Recife, 30/5/1874 . Das centenas de socios arrolados em
ordem alfabética, o artifice surgiu na posicao de numero 392.

% Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano (Apeje)/Recife. Setor de Folhetos
Raros. Caixa 16. Estatutos do Club Popular do Recife. Recife: Typographia Mercantil —
de C. E. Muhlert & Cia, 1869, p. 3.

% Universidade Catdlica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Colecdes Espe-
ciais. Série Liceu de Artes e Oficios. Livro de Matricula da Imperial Sociedade dos
Artistas Mecanicos e Liberais de Pernambuco, 1874-1901, fl. 9v. Das centenas de
socios do Club Popular do Recife arrolados em ordem alfabética, o tipografo surgiu
na posicao de namero 342. Universidade Catdlica de Pernambuco (Unicap)/Recife.
Biblioteca/Colecoes Especiais. Hemeroteca. Jornal do Recife, 30/5/1874.

o7 Universidade Catélica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Cole¢des Espe-
ciais. Série Liceu de Artes e Oficios. Livro de Matricula da Imperial Sociedade dos
Artistas Mecanicos e Liberais de Pernambuco, 1874-1901, {l. 7v. Das centenas de
socios do Club Popular do Recife arrolados em ordem alfabética, o tipografo surgiu
na posi¢do de numero 159. Universidade Catdlica de Pernambuco (Unicap)/Recife.
Biblioteca/Colecdes Especiais. Hemeroteca. Jornal do Recife, 30/5/1874.

% Universidade Catolica de Pernambuco (Unicap)/ Recife. Biblioteca/Colecdes Espe-
ciais. Série Liceu de Artes e Oficios. Livro de Matricula da Imperial Sociedade dos
Artistas Mecanicos e Liberais de Pernambuco, 1874-1901, fl. 5v. Das centenas de
socios do Club Popular do Recife arrolados em ordem alfabética, o pedreiro surgiu
na posicao de numero 191. Universidade Catélica de Pernambuco (Unicap)/Recife.
Biblioteca/Colecoes Especiais. Hemeroteca. Jornal do Recife, 30/5/1874.

% Universidade Catolica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Colecoes Es-
peciais. Série Liceu de Artes e Oficios. Livro de Matricula da Imperial Sociedade
dos Artistas Mecanicos e Liberais de Pernambuco, 1874-1901, {l. 6. Das centenas de
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socios do Club Popular do Recife arrolados em ordem alfabética, o alfaiate surgiu na
posicao de namero 9. Universidade Catolica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblio-
teca/Colecdes Especiais. Hemeroteca. Jornal do Recife, 30/5/1874.

® Universidade Catolica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Cole¢des Espe-
ciais. Hemeroteca. Jornal do Recife, 15/7, 12/8 e 24/12/1874.

! Universidade Catolica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Colecdes Espe-
ciais. Série Liceu de Artes e Oficios. Livro de Atas do Conselho Administrativo da
Imperial Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais, 1872-1880, fl. 94v.

2 Idem, fls. 102v-103.
B Idem, fl. 103v.

™ Universidade Catolica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Colecdes Espe-
ciais. Série Liceu de Artes e Oficios. Livro de Matricula da Imperial Sociedade dos
Artistas Mecanicos e Liberais de Pernambuco, 1874-1901, fl. 20. Em 1877, por ra-
zdes comerciais, o associado mudou seu nome para Francisco de Paula Mafra.

> Das centenas de socios do Club Popular do Recife arrolados em ordem alfabéti-
ca, o artifice surgiu na posicdo de numero 178. Universidade Catolica de Pernam-
buco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Colecdes Especiais. Hemeroteca. Jornal do Recife,
30/5/1874

7 Universidade Catolica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Colecdes Espe-
ciais. Série Liceu de Artes e Oficios. Livro de Atas do Conselho Administrativo da
Imperial Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais, 1872-1880, fls. 102v-103

T Idem, fls. 97v e 102v.

®Idem, fls. 86v, 102v-103v. Universidade Catdlica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Bi-
blioteca/Colecoes Especiais. Série Liceu de Artes e Oficios. Livro de Matricula da Tm-
perial Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais de Pernambuco, 1874-1901, fl. 1.
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8 Universidade Catdlica de Pernambuco (Unicap)/Recife. Biblioteca/Cole¢oes Espe-
ciais. Série Liceu de Artes e Oficios. Livro de Matricula da Imperial Sociedade dos
Artistas Mecanicos e Liberais de Pernambuco, 1874-1901, {l. 6.
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ciais. Série Liceu de Artes e Oficios Livro de Atas do Conselho Administrativo da
Imperial Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais, 1872-1880, fls. 99, 102v-103.

% Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano (Apeje)/Recife. Hemeroteca. “Unido
Artistica”. O Echo Artistico, 25/1/1876.
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% NASCIMENTO, Luiz do, Historia da imprensa de Pernambuco (1821-1954), v. 2.
Recife: UFPE, 1966.

8 Idem. José Mariano Carneiro da Cunha foi um lider de personalidade carismatica,
sendo reconhecido publicamente como um liberal radical que defendia o republica-
nismo e os avancos democraticos. HOFFNAGEL, Marc Jay, From Monarchy to Repu-
blic in Northeast Brasil. op. cit., p. 138-139.

8 Instituto Arqueologico, Historico e Geografico Pernambucano (IAHGP)/Recife.
Hemeroteca. “Manifestacdo popular”. Didrio de Pernambuco, 3/1/1877.

88 Idem.
89 Idem.

%0 Instituto Arqueologico, Historico e Geografico Pernambucano (IAHGP)/Recife.
Hemeroteca. “Ainda a manifestacdo artistica”. Didrio de Pernambuco, 11/1/1877.

! Fundacéo Joaquim Nabuco (Fundaj)/Recife. Setor de Microfilmes. “Manifestacao
popular”. Jornal do Recife, 3/1/1877.

92 Idem.

% Fundacdo Joaquim Nabuco (Fundaj)/Recife. Setor de Microfilmes “Audacia je-
suitica”. Jornal do Recife, 4/1/1877.

°* Fundacao Joaquim Nabuco (Fundaj)/Recife. Setor de Microfilmes. Jornal do Recife,
5/1/1877.

9 Idem.

% THOMPSON, E. P, “As peculiaridades dos ingleses”. Textos Didaticos, v. 1, n. 10,
1998, p. 31.

" Entre outros trabalhos que minimizam a ativa participacdo politica dos votantes,
ver: CARVALHO, José Murilo de, A contrucado da ordem:..., op. cit. GRAHAM, Ri-
chard, Clientelismo e politica no Brasil do século XIX. Rio de Janeiro: UFR], 1997.
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